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OZET

Tiyatroda alt tiirler; varyete, kabare, miizikhol, burlesk, minstrel, sirk ve revd, hiinere ve
performansa dayal gosterilerde, ana akim tiyatro ile benzer tiyatral araglari kullanirlar. Alt
tlir gosterilerinde sarki, dans, akrobasi, skeg, sihirbazlik, hayvan gosterileri, parodisi yapilmis
bir edebi eser, pantomim, kili¢ yutma ya da ates iifleme gibi fiziksel performansilar yer alir.
Alt turler 6zellikle eglence odakli bir gosteri icermeleri sebebiyle, komediye ve komik olana
oncelik verirler. Ancak bu komedi anlayisi, ana akim tiyatrodan farkl olarak diisiinsel bir
boyut icermez. Belli bir yazar kurgusuyla sekillenmis, edebi degeri olan bir metin igermeyen
bu komediler, gerceve sahnede degil, gosteri sirasinda yiyip igebilen bir seyircinin arasinda
gerceklesir. Dogaglamaya, sdzel mizaha, cinsel imali erotik skeglere, slapstick ve akrobasi
gibi fiziksel mizaha, dekorda, kostiimde ve durumda groteske dayanan alt tiir komedisi,
seyircilerle birlikte simdi ve burada yaratilir. Bazi performanslarda seyirciye yonelerek
interaktiflesen alt tiir komedisi ana akimdan farkli olarak ekonomik ve kiiltiirel bakimdan alt
sinif seyirciye hitap eder. Ayni zamanda ticarilesmis bir eglence olmasi bakimindan
seyircisine ekonomik agidan baghdir. Bu sebeple seyirci profili ve begenisi gosterilerin
icerigini belirlemistir. Ikinci diinya savasindan sonra etkinligini yitiren alt tiir gdsterileri,
striptiz kuliipler, diger marjinal kulliplere doniiserek 6ziinii yitirse de igerik ve bigim agisindan
sinema ve televizyon araciligiyla varliklarini glinimiize kadar sirdiirmdslerdir.
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ABSTRACT

In theater, sub-genres such as variety, cabaret, music hall, burlesque, minstrel shows, circus,
and revue utilize similar theatrical tools as mainstream theater in their skill- and
performance-based shows. These sub-genre performances include elements such as song,
dance, acrobatics, sketches, magic tricks, animal acts, parodies of literary works,
pantomime, sword swallowing, or fire breathing. Due to their focus on entertainment, sub-
genre shows prioritize comedy and the comedic. However, this interpretation of comedy
lacks the intellectual depth present in mainstream theater. These comedies, which do not
contain a text shaped by a particular author’s narrative and lack literary value, occur in the
midst of an audience that can eat and drink during the performance, rather than on a framed
stage. The sub-genre comedy, which is created in the here and now with the audience, relies
on improvisation, verbal humor, sexually suggestive erotic sketches, slapstick, and physical
humor, as well as grotesqueness in decor, costumes, and situations. Unlike mainstream
comedy, this sub-genre comedy interacts with the audience by directing attention toward
them and appeals economically and culturally to lower-class viewers. Additionally, as a
commercialized form of entertainment, it is economically dependent on its audience. For
this reason, the audience profile and preferences have determined the content of the
performances. Although sub-genre shows lost their prominence after World War Il, they have
continued to exist in cinema and television in terms of content and form, even as they
transformed into strip clubs and other marginal venues, losing their original essence.

GIRIS

Tiyatro sanati, -yaziyla iliskisinin basindan bu yana- gergevesi ¢izilmis bir diistince ile temellenir. Yazar
kurgusuyla gelisen diistindiiren hikaye, taklit ve eylem yoluyla seyirciye aktarilir. Bu aktarimin tiirsel
araglari; tragedyada 6zdesim, komedyada mesafedir. Komedyada hikayenin seyirci ile arasina koydugu
mesafe, komik olani kendinde degil baskasinda gérmeyi, bu sayede olay dizisine uzaktan bakip,
duygulanmadan degerlendirmeyi kolaylastirir (Brockett & Ball, 2018). Aristoteles Poetika'da komedyanin
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ortalamadan daha koti karakterleri taklit ettigini sdyleyerek, seyircinin sahnedeki komik tip ile kendisi
arasina koydugu mesafeyi anlamamizi kolaylastirir (Aristoteles, 1987).

Komik olan ¢aga ve topluma gore degisir. Komedyanin diisiindiiriirken egdlendiren hikayesini gevreleyen
devingen komik; Aristophanes’ten Menandros'a, Terentius'tan Plautus’a, Shakespeare’den Moliere’e
kadar klasik komedya tarihini olusturur. Dolanti, kahramanlik, tore, karakter komedyasi gibi alt basliklara
béliinse de komedyanin 6ziinde toplumsal bir vurgu vardir. Giindelidi etkileyen bir carpikhgin, bazen
taslama ya da soyutlama yoluyla bazen karikatiirlestirme ya da ironi yoluyla alti gizilir. Yazili metin
sayesinde izi siriilebilir komedya tarihinde insana ait evrensel bir 6z saklidir. Komedide eylemlerin
gercek hayattaki gibi bir karsili§i yoktur ve doga yasalari askiya alinir. Olasilik, neden sonug ve mantik
gibi dogal yasalarin gegici olarak askiya alinmasi, komedideki diigmelere, carpmalara, kazalara ve hatta
olimlere bile tGiziilmeyi engeller (Wilson & Goldfarb, 2017). “Kibirli bir adam bir cocugun kaykayi tizerinde
caddede giderken diistiigiinde onun i¢in endiselenmeyiz. Komedide odak noktasi adamin tokezlemesi
ve karsiligini almasidir (Wilson & Goldfarb, 2017: 87). Sahnede yanilan, sasiran, aldanan, aldatilan
insanin helleri, bozulmus bir gergekligin iginde yansitilir. Asilan engellerden sonra, yanhslik diizelir ve
mutlu sona varilir. Kurgusal olarak diigiimleri ve ¢oziimleriyle komedya metinleri edebi bir deger tasir.
Aristoteles, Minturno, Castelvetro, Hobbes, Bergson, Meredith, Freud gibi diisinirler de 6ne sirdiikleri
komedi gorisleri ve giilme kuramlariyla, komedyanin temeli komik olana diistinsel bir zemin olustururlar
(Sokullu, 1979).

Yazili ve edebi komedinin aksine, s6zlii gelenege ait halk giildirileri diislinceyi degil, e§lenceyi merkeze
alir. Halk tiyatrosu gelenegi icinde yer alan bu giildiiriilerde bir yazar ve yazili metin yoktur. Bu sebeple
komedyanin aksine edebi degerden ve toplumsal mesajdan bir ize rastlanmaz. Sahne (stiinde hiiner ve
performansi vurgulayan fiziksel aksiyon yogunlugu komik olani -komedyanin aksine- s6zden gok
harekete tasir.

Wickham & Brereton (1964: 10) “..komedinin birinci derecedeki dayanadi sozle yapilan mizahtir, eger
fizik etkilerin bir degeri bulundugu kabul edilirse, bunlar ikinci derecede gelir. Bu bakimdan komedi,
biyiik 6lglide taklide, soytariliga, kagsmerlige (burleske) dansa ve miizige dayanan temsillerden degisik
olarak edebi bir degere sahiptir.” diyerek komedyanin halk gildirilerinden farkina dair tarihsel bir bakig
sunarlar.

Mim oyunlari ve Commedia dell’Arte’de oldugu gibi kanavasi belli anonim dogaclamalar, edebi metne
degil, sozlii gelenege yaslanirlar. Bu giildiiriiler, komedya gibi 6zel tiyatro yapilarinda degil, pazar yerleri
ve sehir meydanlari gibi herkese acik alanlarda gergeklesir. Seyirci, Roma ve Elizabeth donemlerindeki
tiyatro seyircisiyle ayni hareket ve ifade 6zgirliigline sahiptir. Ancak tiyatro, gergeve sahneli salonlarda
farkli bir tiyatral estetige biiriinlince, seyircinin temsildeki roli degisir ve edilginlesir. Halk glildirilerinde
sahne ya da temsil estetigi dedismedigi icin seyircinin temsildeki rolii degismez, -ki bu dedismeden
korunan seyircinin hareket ve ifade 0zgirligl, on dokuzuncu yiizylda parlayan varyete, kabare,
muizikhol, burlesk, minstrel, sirk ve reviiden olusan alt tiirlerin sahne estetiginde basat bir unsur olarak
yeniden karsimiza gikar (Boll, 1947).

Bu calismada; Sanayi Devriminden Il. Diinya Savasinin sonuna kadar Avrupa'da oldukga etkin olan
varyete, kabare, miizikhol, burlesk, minstrel, sirk ve revii gibi popller eglenceler olarak anilan alt tiirlerin,
komediye ana akim tiyatrodan farkl yaklasimlarinin incelenmesi amaglanmaktadir. Halk tiyatrosunun
devami niteligindeki bu alt tiirlerin, tiyatro tarihi literatiriinde yeterince irdelenmedigdi goriilmektedir. Bu
noktadan hareketle bu galigmanin literatiire 6ncii niteliginde katki saglayacagi 6ngoriilmektedir.

LITERATUR TARAMASI
Alt Tiirler

On dokuzuncu ylizyilda Avrupa kentlerinde tiyatral bir tiir olarak popiilerlesen alt tiirler, Sanayi Devrimi
sonrasi kente gogen koyliilerin kiiltiirel birikimlerinin ve eglenceli halk gildiirdlerinin yeni formudur. Alt
tlrler kent olgusu iginde, kent kimligini tamamlayan ekonomik siniflarin en alt katmanina da vurgu
yapmaktadir. Clinki alt tiirlerin seyircisi cogunlukla kirsaldan kente go¢ etmis, egitim diizeyi diisiik isgi
sinifi erkeklerden, yine ayni sinifa ait kadinlardan ve gocuklardan olusmaktadir. Popiiler olanin halka ait
oldugunu ve bu tiir gosterilerin seyircilerinin sayica biiy(k bir kitle oldugunu belirten Mayer (1977), s6z
konusu seyirci grubu icin “daha diisiik” tanimini kullanir. “Daha diisiik” ifadesiyle vurgulamak istedigi ise
daha duisiik kisi bagi gelir diizeyi, daha diisik egitim ve okuryazarlik seviyesi, estetik agidan daha diigiik
bilgi veya ilgidir. Mayer'e gore s6z konusu seyirciler ciftgiler, zanaatkarlar, fabrika isgileri, esnaf,
emekegiler, kirsal ve kentsel yoksullar ile orta siniflardan olusur.
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Seyircisi kentin alt siniflarindan olusan alt tirler, yiizyillara dayanan bir halk tiyatrosu geleneginden
harmanlanarak dogsa da, bu tiir gosterilerin ireticisi halk ya da alt siniflarin bizzat kendisi degildir.
Gecmisin eglenceli seyir gelenedi, cagin dinamikleri geregi artik ticarilesmis ve gegmis masumiyetini de
bu noktada yitirmistir. Ticari kazang kaygisiyla iretilen, bu sebeple sik gilincellenen igerik yapisiyla alt
tlrler, halk baglamindan koparak kitleye yonelmis, popiler kiiltlir elestirmenleri tarafindan sanatsal
bakimdan olumsuz sdylemlere maruz kalmigtir. Bu olumsuzluk, atadan asina olunan bir tiyatral
gelenedin tiyatro tarihi icindeki etkilesimlerini de géz ardi etmistir. Yapisal 6zellikleri bakimindan ¢agdas
tiyatroyu etkileyen alt tiirler, tiyatro tarihgilerinden g¢ok, Bourdieu, Gans, Levine ve Calinescu gibi
sosyologlarin kiiltiirel galigmalarinda popiiler kiiltiire katkilarindan dolayi, Larry Shiner, Arnold Hauser,
Patrick Doorly gibi sanat tarihgilerinin galigsmalarinda da sanatin kapsami agisindan bahse deger
bulunmustur.

Hem sosyolojik hem de -halk tiyatrosu gelenedinden kopup, kentte yeni bir baglamda dogmasi
sebebiyle- tiyatral olan alt tiirler; varyete tiyatrosu gibi ana bir baslik altinda toplanabilir gériinse de,
Ulkeden lilkeye degisen isim ve igerik ©ncelikleriyle var olurlar. Cesitli hiiner ve performans
sunumlarindan olusan, edlenceli ve komik olani dnceleyen bu gosteriler, literatiirde ingiltere'de miizikhol,
Fransa ve 0zellikle Almanya’da kabare, Rusya'da revii, Amerika'da ise minstrel adlariyla popdilerlesirler.
Gosterilerin igerigi hepsinde ayni olsa da gosteri isimleri, Glkelerdeki yaygin kullanimlarda literatiirden
de farkl olarak degiskenlik gdsterebilmektedir.

Konser salonu aslinda sanayilesen sehirlerde popller varyete tiyatrosunun en
direngli ve 6nemli bicimi olan miizikhole yol acan diinya capinda bir fenomendi.
Almanya'da bu tir eglenceler Singspielhalle ve Rusyada myuzikkholl olarak
bilinirdi. ~ Fransizlar baslangicta bunlara cafe chantants, daha sonra da cafe
konserleri adini vermistir. "Miizikhol" bir ingiliz Viktorya dénemi terimi olmasina
ragmen, kapali bir sahnede bir dizi baglantisiz eglenceyi iceren herhangi bir
varyete tiriini belirtmek icin kullanilabilir (Williams, 2070: 331).

Hiinere ve performansa dayali sunumlar arasinda hayvan gosterileri, kisa komik skecler, danslar, sarkilar,
akrobasi ve jonglorliik, cambazlik, sihirbazlik, hokkabazlik, ates (ifleme ve kilig yutma gibi sira disi
performanslar, seyirci etkilesimini dinamiklestiren interaktif sovlar goze carpar. Miizikholde sarki ve
sarkicinin performansi gosterinin igeriginde baskinken, minstrelde irk¢i mizah, kabare'de siyasi sdylem
ve politik hiciv, burlesk’te parodi ve kadin cinselligi, sirk de ise hayvan gosterileri 5ne ¢cikmaktadir (Agnew,
2011).

Varyete, 19. ylzyilin sonlari ve 20. ylizyihn baslarinda popiilerlesen, birden fazla kisa ve bagimsiz
performanstan olusan tiyatral bir alt tiirdiir. Sarki, dans, sihir, akrobasi gibi farkli gosteri bigimlerini bir
araya getiren varyete, mizahi merkezine alarak genis bir izleyici kitlesine hitap etmistir. Varyete
gosterilerinde fiziksel komedi 6nemli bir yer tutar. Slapstick performanslar, bu tiiriin vazgegilmez
unsurlari arasinda yer alir. Ornegin, sahnede abartili diisiisler, carpismalar veya hizli tempolu hareketlerle
olusturulan mizah, izleyicilerin gérsel algisina hitap eder. Ayrica, stzel espriler ve kelime oyunlar da
varyetenin mizahi atmosferini destekler. Bu tiirdeki komediler genellikle giindelik hayatin siradan
olaylarina odaklanarak izleyicinin empati kurmasini saglar (Kift, 1996).

Varyete gosterilerinde komedi, genellikle kisa skegler, stand-up benzeri monologlar ve fiziksel gildiiri
unsurlan Uzerinden sahneye tasinmistir. Bu tiirdeki komedi, giinliik hayattaki durumlarin abartil
yorumlanmasindan, toplumsal rolleri ve sinif farklarini alaya almaya kadar genis bir yelpazeyi kapsar
(Bailey, 1986). Varyetenin komedi bolimleri, seyirci ile dogrudan etkilesim kuran, esnek ve dogaglamaya
acik bir yapiya sahiptir. Varyete, sadece bir eglence araci degil, ayni zamanda toplumsal elestiri igin bir
platform olarak da kullanilmistir. Ozellikle isci sinifi seyircileri hedefleyen gosteriler, mizah araciligiyla
sinif farklarini, toplumsal normlari ve dénemin siyasi meselelerini hicvetmistir. Bu baglamda, varyetenin
mizabhi, izleyiciyle dogrudan bag kurarak giinliik yasamin gercgekliklerini sahneye tasir (St. Pierre, 2009).

Kabare, 19. yilizyillin sonlarinda Avrupa'da ortaya ¢ikan bir tiyatro tiriidiir ve genellikle kisa, mizahi
performanslar olan skecler, sarkilar ve monologlardan olusur. Ozellikle Fransa'da, Montmartre
bolgesindeki Le Chat Noir gibi mekanlarda geliserek hizla popiilerlik kazanmistir (Taylor, 1993). Bu alt
tiir, siyasi ve toplumsal konulari mizah ve ironi ile ele alarak seyircileri diisiindiirmeyi amaglar. Kabare,
sahneleme bigimi agisindan geleneksel tiyatrodan ayrilir; seyirci ile oyuncu arasindaki mesafe daha
belirsizdir ve gosterimler genellikle kiiglik, samimi ortamlarda yapilir. Komedi unsurlari, genellikle giincel
olaylar ve izleyicinin asina oldudu durumlar etrafinda sekillenir. Weimar Almanyasi'nin meshur kabare
sahneleri, politik komediyi estetik bir arag olarak kullanmalariyla 6n plana ¢ikar (Jelavich, 2006).
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italyanca “burla" kelimesinden tiireyen Burlesk, alay ve edlence anlamina gelir. Ciddi konulari karikatiirize
ederek seyirciyi eglendirmeyi ve giildiirmeyi hedefleyen bir gdsteri tiiriidiir. igeriginde karikatiir, parodi
ve kilik degistirmeyi (travesti) i¢ ice barindirr. On dokuzuncu yiizyillda popiilerlesen burlesk, miizik
icermeyen cesitli komik oyunlarin uyarlamalarini da kapsayacak sekilde kullanilmistir. Ust siniflarin
sosyal aligskanliklarini, oyunlarini ve operalarini alaya alarak alt sinifin eglenmesini amacglamistir (Agnew,
2011). Bir diger bakis acisiyla Burlesk, genellikle popiiler kiiltiir, edebi eserler veya tiyatro temalarini
abartili bir sekilde parodilestirerek mizah yaratmayr amaglayan bir alt tiirdiir. 17. yiizyl ingiltere'sinde
ortaya cikan burlesk, zamanla daha ¢ok gorsel unsurlara ve sehvetli danslara dayanan bir performans
bicimine doéniismistir (Allen, 1991). Bu tiir, abslird mizah anlayisiyla 6ne ¢ikar ve sik¢a toplumsal
normlari ve tabulari sorgulama egilimindedir. Ozellikle 20. yiizyil Amerikan burlesk sahneleri, komediyi
kaba sakalar, fiziksel glldiri ve gorsel cazibe unsurlariyla harmanlayarak kendine 6zgi bir stil
gelistirmistir. Burleskin komedi unsurlari, izleyicilere eglence sunmanin yani sira, toplumsal hiyerarsiyi
altlist etme islevi de gordir.

Miizikhol, 19. yiizyil ingiltere'sinde ortaya ¢ikan ve gesitli performans tiirlerini bir araya getiren eglenceli
bir alt tir olarak bilinmektedir. Bu alt tiirde skegler, sarkilar, danslar ve tek kisilik komedi gosterileri gibi
performanslar sunulmaktadir. Ozellikle ingiltere'de isci sinifi arasinda popiiler olan miizikhol, toplumsal
elestiri ve mizahi harmanlayan hiiner sunumlariyla dikkat cekmektedir (Bailey, 1986). Miizikholde
komedi unsurlari genellikle giinliik yagamdan alinan temalar etrafinda sekillenir. Bu gosteriler, toplumsal
hiyerarsileri ve sinifsal farkliliklari alaya alarak izleyiciyle dodrudan bir bag kurmayi basarmistir.
Miizikholde Ginli miizik salonu sanatgilari, esprili sarki sozleri ve abartili sahne performanslariyla
dénemin mizah anlayigini etkilemistir (Kift, 1996).

Minstrel gosterileri ise 19. ylizyilin baglarinda Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan bir alt tirdiir.
Bu gosterilerde genellikle beyaz oyuncular, Afro-Amerikan kiiltliriinii ve yagamini karikatiirize etmek
amaciyla yizlerini siyaha boyayarak (blackface) performans sergilemislerdir. Minstrel gosterilerinin
mizahi unsurlari, genellikle stereotiplere ve abartili betimlemelere dayanir. (Lott, 1995). Ayni zamanda
Amerikan Miizikhol Tiyatrosunun gelismesinde bir rol oynamistir. Gosterilerde komedi, "Tambo" ve
"Bones" adindaki iki sabit oyun kisisi aracili§iyla sunulmustur. Bu sabit oyun kisileri, fiziksel komedi, hizl
diyaloglar ve esprilerle izleyiciyi eglendirmeyi amaclamistir (Riggs, 1987). Minstrel, (i ana bolimden
olusur. Komedi ve miizik agirlikli bir agilis bélimi olan Minstrel Line, sarki ve varyete g0osterilerini iceren
The Olio son olarak popiiler konularin burlesk uyarlamalarindan olusan Afterpiece. Bu sovlar, seyirciyle
etkilesimli yapisiyla genis kitlelere hitap ederek Amerikan eglence kiiltiiriinde kalici bir etki birakmistir.

Gilinimiize kadar varligini siirdiirse de modern sirkin baslangici olarak 1780’lerde bir slivari subayi olan
Philip Astley'in atlarla yaptigi gosteriler kabul edilir (Carlson, 2013). Sirklerde, palyaco, jimnastik,
akrobasi ve trapezin yaninda jonglorliik, tabak gevirme, kilig yutma, hayvan performanslari ve ates
tfleme gibi gosteriler de yaygin olarak yer alir. Birden fazla ring bulunan biyiik sirklerde ise gosteriye
dahil olarak sahne lizerinde bir miizik grubu da bulunur (Agnew, 2011).

Bir baska tiyatral alt tiir olan reviiler, monologlar, skegler ve oyunlardan olusur ve genellikle bir dans ile
son bulur (Kershaw, 2004). Birbiri ardina sahnelenen farkli hiiner sunumlariyla, kostiimleri ve danslariyla
diger alt tiirlerden ayrilan reviide, hayvan gosterileri ya da diger fiziksel performanslar yer almaz. Avrupa
ve Amerika'da miizik ve dans agirlikli gosterilerle gelisen revi, Rusya'da 6zellikle agitprop uygulamalar
ve Piscator’'un sahnelemelerinde siyasal bir igerige doniismistdir.

Sirk ve diger alt tiir gosterilerinde tiyatral anlatim araglarinin hepsi, ana akim tiyatroya kiyasla abartili bir
bicimde kullanilir. Kostiimler gdsterisli, erotik ve gogunlukla grotesk boyuttadir. Isik ve efekt konunun
gerektirdigi sanatsal atmosferden ziyade, sahneye ilgiyi diri tutmak adina ya da seyircinin merak
duygusunu ve gosteriye heyecanini korumak adina siklikla degistirilebilir. Edebi bir metin yerine
dogaglama komediler ya da kisa skegler sunuldugundan sahnede psikolojik derinlie sahip oyuncu
yerine, ses ya da beden gibi gosteriye hizmet eden fiziksel &zellikleri vurgulanmig stereotipler,
performansgilar yer alir. Alt tiir gosterilerinde miizigin, dansin, sarkinin, hizin ve ritmin ayri bir 6nemi
vardir. Tiyatroda bu anlatim araglari edebi metnin giiclinii ortaya ¢ikarmak igin ikincil bir kategorideyken,
alt tiir gosterilerinde her bir anlatim araci bagimsiz ve birincil 5nemdedir. Erotizm ve cinsellik, esprilerde
ve soylemlerdeki imalarla dilsel olarak, kostiim, hikaye ve bedensel imalarla da fiziksel olarak sahnede
baskindir. T. Marinetti, yayinladi§i Varyete Manifestosu’nda gosterilerin erkek seyirci i¢in bir samimiyet
okulu oldugundan, erkeklerin aggozli i¢giidilerini harekete gegirdiginden, kadinin lizerinden de onu
maskeleyen tiim ortileri gekip aldigindan ve bunun sonucunda da kadinin tiim bastan ¢ikarma glicliniin
ortaya ¢iktigindan bahseder. Ayni bildiride, gdsterilerin tiyatro oyunundan farkli olarak seyirciyi dinamik
bir bicimde gosteriye dahil eden interaktif durumu igin sunlari séyler (Drain, 1995: 172):
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Varyete Tiyatrosu, seyircinin igbirligini isteme konusunda yalnizdir. Seyirci aptal bir
réntgenci gibi hareketsiz kalmaz, glirtiltili bir sekilde aksiyona katilir, sarki séyler,
orkestraya eslik eder, sasirtici eylemler ve tuhaf diyaloglarla oyuncularla iletisim
kurar. Oyuncular da miizisyenlerle palyago gibi didisir. Varyete Tiyatrosu,
tiyatronun atmosferini sahneninkine katmak icin puro ve sigara dumanini kullanir.
Seyirciler oyuncularin fantezileriyle bu sekilde isbirligi yaptigi icin aksiyon
sahnede, localarda ve orkestrada eszamanli olarak gelisir. Gdsterinin sonuna
kadar da hayran taburlan arasinda, yildiz icin kavga etmek (izere sahne kapisini
dolduran balli ziippeler arasinda devam eder; gifte nihai zafer: sik aksam yemegi
ve yatak.

Alt tiir gosterilerindeki cinselligin farkli bir boyutu, isci sinifi erkek seyirci igin ilging ve heyecan verici
olmasinin disinda, isletmeler agisindan da gosterilerin ticari bir zafere doniismesidir. Glinter Berghaus,
“Varyete, Miizikhol ve Fiitirist Tiyatro Estetidi” adli makalesinde 1860’larda Paris’te popliler olan Cancan
dansinin etkilerinden s6z ederken, bu dansin yiiksek tekmelerle eteklerini yukari kaldiran ve kigkirtici
viicut hareketleri yapan kadin dansgilar yiiziinden o dénemde bir skandala doniigmesine ve polis
tarafindan yasaklanmasina dikkat ¢eker. Akrobatik gen¢ kadin dansgilarin yaninda kigkirtici danslarla
potansiyel miisterilere etek altindan erotik goriintiiler sunan fahiselerin de bu gosterilerde yer aldigindan
bahseder. Ancak yasaga ragmen gosterilere seyirci katiimindaki artis, bu gosterilerin tabu yikicihigi,

toplumsal degerleri alaya alisi gibi 6zelliklerini vurgulamasi bakimindan énemlidir.

Popliler sahnenin miistehcen bir olay olarak (in kazanmasinda bu tiyatro
gosterilerinin payi blylikti. Ve edlence salonlarini yasal tiyatro icin ciddi bir
rekabete donlistiiren de tam olarak bu erotizm ve cesitlilik karisimiydi. Paris’teki
salonlarin 1867 yilinda ortalama bir gecede 30.000 ziyaretgisi oldugu, kafe-konser,
sirk ve benzeri mekanlarin ise en az 24.000 ziyaretgi c¢ektigi hesaplanmistir
(Berghaus, 2006: 386).

Paris’teki gosterilerde doneme gore kural yikan ve marjinallegen cinsellik sunumu gosterideki diger
performanslari golgeler. ingiliz Miizikhol sahnelerinde ise cinselligin varligi erotik bir boyuttan cok,
gosteriyi daha carpici hale getirmek igin kullanildigini diisiindiirir. Giinter Berghaus (2006), ayni
calismada miizikhol sahnesindeki cinsellik vurgusunu soyle ornekler:

Bazen absurd ve eksantrik bir tarzda ya da drag yani karsi cinsi taklit eden
kiyafetler giyerlerdi. Bu gdsteriler pandomim tarzinda sunuldugu igin erotik birima
ya da homoseksiiel ¢agrisimlar icermiyordu. Erkek taklitleriyle (inlii Vesta Tilley
gibi bazi sofistike sanatgilar da gercek sosyal meselelerle yiizlesiyordu
(Berghaus, 2006: 387).

Miizikhol sahnesinde sarki sdylemek ve sarkicilarin performansi, diger alt tirlere kiyasla daha ondedir.
Bazi sarkilardaki atonallik ve miistehcen vurgular, performansa komik olani ekler, bazi sarkilardaki
gercek bir solistin etkileyici performansi ise onu Unli bir yildiza donistirir. Mizikhollerde cambazlar,
vantrologlar, bigak atanlar, palyacolar, kukla gosterileri, akrobatlar ve stand-up komedyenleri gdsterilere
cesitlilik katarlar. Miizikhollerin kokeni halka agik bira bahgeleri oldugundan, basta miizikhol ve kabareler
olmak (zere alt tiir gosterilerinde, temsil sirasinda yiyecek icecek tiiketmek -hatta bu durum igin
diizenlenmis bir seyirci oturma planina gore- yemek yerken gosteriyi izlemek gibi alt tiirlere 6zg(i bir seyir
gelenedi vardir. Bu seyir gelenegi, ana akim tiyatronun, dordiinci duvar algisini yikarak, gcagdas tiyatroda
anlaticlya dontisecek bir sunucu Uzerinden seyirci ile etkilesimi ve atismayi baslatir. Yiyip icen ve
sahnedeki performansa dahil olarak aktiflegen seyirci, alt tiirlerde komik olani sivrilten interaktif
komedinin de malzemesine doniisiir.

Alt Tiirlerde Komik Olan

Athene Seyler-Stephen Haggard'in mektuplagmalarindan kitaplastirilan Komedi Sanati adl kitapta,
Athene Seyler, yazmis oldugu bir mektupta Stephen Haggard’a sunu sorar: “Komedinin kokiinde ne var?”
Cevabi yine kendi verir: “dengesizlik, bozma, geredinden fazla ya da geredinden az gésterme, bir de siirpriz.
Biitiin bunlar ancak baska bir seye géredir. O sey de gercektir.” Ama hangi gergek? Halk tiyatrosu
geleneginin glildiird arag ve tekniklerini devsirerek kentli ve kapali mekan edlencesine dontligen Alt tirler,
komik olanin sunumunda ana akim tiyatro ile benzer komedi tekniklerini kullanir ancak aralarinda daha
once belirtilen farklarin yaninda belki de en énemlisi sayilabilecek bir farkla; gercegin temsili ya da
temsilin gercgekligi... (Seyler & Haggard, 1964: 13).
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Komedyada; kurguyla bigimlenmis, ironiyle katmanlanmig, metin ve diyalogla gli¢lendirilmis estetik,
gercegdin en yalin hali degildir. Dekor, kostiim, miizik, 11k, makyaj komedyada dolayli anlatima hizmet
ederken, alt tiir sahnesinde gerceklesen interaktif komik, benzer tiyatral araglarla dogrudan bir anlatimi
tercih eder. Komedyada seyirci, mesafe geregi komik olana uzaktir. Komik malzeme ister kisi ister durum
olsun, seyirciye hem mecazi hem de fiziki olarak uzaga, sahne Ustiine konumlandiriimistir. Alt tiirde
komik olan, dordiincl duvarsiz bir seyir gelenegdi sebebiyle seyirciye mecazi olarak yakindir. Yine ayni
sebeple komik malzeme ister kisi ya da durum farketmeden fiziki olarak da seyirciye yakindir. Hatta
interaktif komedinin temel unsuru olarak ¢odu zaman komik malzeme seyircinin bizzat kendisidir.
Giiliinen seye uzaklik derecesi, gergeklige uzaklik derecesiyle aynidir. Ornegin sahnedeki performansgi,
seyircilerden birine kolayca farkedilen bir 6zelli§i sebebiyle satasabilir. Sigman olmak, sarigin olmak,
uzun burunlu olmak, efemine olmak, kekeme olmak yasli olmak gibi. Bu satagsmada seyirci, 6zelligi
sebebiyle alaya alindigini bilerek kabul etmekte, bu duruma 6nce kendi glilmekte, etraftaki insanlar igin
komik olan bir malzemeye donistirilmesinden de rahatsizlik duymamaktadir. Gergegdin kendisi, komik
malzemeye doniiserek segilen seyircinin suratina dogrudan vurulmaktadir. Oysa giinliik yagamda acitici
olabilecek yalin gergek, komik degildir. Ana akim tiyatroda da yalin gergegin dogrudan sunumu, bir kurgu
zayifliina ya da estetik yetersizlige isaret etmektedir. Seyirciye engelsiz ulasip onu komik olana
donistiirmek ve sonunda herkesi giildiirerek gosteriye hasarsiz devam edebilmek alt tiir komedisinin
en gigcli ve ana akim tiyatrodan en bariz farkidir. John Osborne’'un 1957 yilinda yazmis oldudu The
Entertainer oyununda, bir miizikhol komedyeni olan Archie Rice karakteri, mizikhol sahnesindeki
gosterisinde seyircilerden sectigdi birine satasarak performansa baslar. Bu sahne, miizikhol gosterileriyle
harmanlanmig oyunda, alt tiirdeki interaktif komige glicli bir 6rnek olusturmaktadir:

lyi aksamlar bayanlar baylar! Adim Archie Rice. Archie Rice. Bayan Rice’in en
sevdigi gocuguyum. Oniimiizdeki iki buguk saat boyunca sizleri eglendirecegiz. Ve
artik gergekten biktiniz. Cikis kapilari kilitli. Kilitli demisken, bu insanlardan
bazilarinin kilitlenmesi gerekiyor. Kilitlenmeli. Gergcekten. Size bir érnek verecegim.
Karim, karim. Yagli Charlie onu taniyor dedil mi Charlie?...Neyi bekledigini
biliyorum Charlie. Kim beklemiyor ki?

Geleneksel sirklerde, gosterileri "Ring Master" olarak adlandirilan bir sunucu yonetmektedir. Ring Master,
bir yandan performanslari sunarken diger yandan seyirci ile interaktif bir konusma gergeklestirir. Bu
konusma, genellikle seyircinin ilgisini sahne lizerindeki gosteriye cekmek amaciyla yapilir (Agnew,
2011).

S0zl mizah, alt tiir komedisinde 6nemli bir unsurdur. Kelime oyunlari ve ironik ifadeler kabare, miizikhol
ve burlesk gosterilerinde yer alan skeglerde sikga kullanilir. Kelime oyunlari genellikle yanlis anlamalara
ya da cinsellige vurgu yaparak dinleyiciyi gildirir (Karaman, 2014).

1) Yarali adam bandajlar icinde sahneye gelir
Komedyen: Ne oldu sana?
Yarali Adam: Riley’in hayatini yagiyordum.
Komedyen: Eeee?
Yarali adam: Riley eve geldi (musichall101.com)..
2) Adam galisma masasinda oturmaktadir. Telefon galar. Adam acar.
Adam- Merhaba, Cohen, Cohen, Cohen ve Cohen.
Arayan- Mr. Cohen ile goriisebilir miyim?
Adam- Altu yil once oldii. Biz onun anisina saygidan adini ilk sirada tutuyoruz.
Arayan- Peki, Mr. Cohen ile goriisebilir miyim?
Adam-Aaa kendisi tatilde.
Arayan- Peki Mr. Cohen ile goriisebilir miyim?
Adam- Ogle yemedgine ¢ikti.
Arayan- (Sinirli) Mr. Cohen ile goriigebilir miyim?

Adam- Goriigliyorsunuz, buyurun (musichall101.com,a).
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Alt tir komedisinde sahne fantastik bir diinyadir. Aristophanes komedyalarindaki koroyu andiran grotesk
kostiim, komik olani vurgulamak igin kullanilir. Alayin ve hicivin dogrudan sunulmasi, karnavala ait bir
hiyerarsi ihlalini ¢agristinir. Bu durum ayni zamanda Aristophanes’in eski komedya donemindeki
oyunlarinda goriilen parabasisi animsatir. Satirik bir atmosfer, alt tir komigini Satir'e yaklastirsa da
metinsiz ilerleyen komik isleyis, tiim tarihsel yakinlagmalara ragmen 6zglindir. Satirin bir alt tiirli olarak
kabul edilen Menippea, temel 6zellikleri bakimindan alt tlir gosterilerindeki komediyle amaglar ve tiyatral
araglar bakimindan benzerlik gostermektedir. Menippea’nin temeli komik olana, karnaval ruhuna
dayanir. Fantastik olanin, deliligin, 6liilerle temas gibi gergekiistiicli boyutun, keskin zitlklarin, toplumsal
kurallara uyma zorunlulugunu kaldiran skandal sahnelerin varlidi, alt tir komedisini Menippea'ya
yaklastirir (Cebeci, 2008). Alt tiirlerin gosteri mekani bir karnaval havasindadir. Alt tiir komedisinin dili
karnavalesktir. Karnavalesk; “fiziksel haz, diskisal ya da genital imgeler, yergici parodi ve asadi bir dil ile
birlikte tonu degisen siddet karsiti pargalarin (st (ste getiriimesi, tersine ¢evirme ve maddeci abarti gibi
temalar icerisinde ifade edilir. Birbirinden ayriimaz goriinen ve olmazsa olmaz 6zellikleri ise grotesk ve
karmasadir. Sanatsal bicimler eger toplumsal, ahlaksal ve estetik kategorileri, ol¢iitleri ve kisitlamalar
kaldirip, imgesel ve cinsel enerjiyi agiga cikartiyorsa karnavalesk diye nitelendirilir” (Innes, 2010: 21-22).

Performansginin s6zi degil bedeni 6n planda oldugu igin, gorsel mizah baskindir. Grotesk bir teknik
olarak gorsel mizahi destekler. Stott (2005: 87) ¢alismasinda grotesk igin “Gergek ve fantastigin yaratici
bir kombinasyonunu ve 6zellikle klasik diizenin diizenliligi ile keskin bir tezat olusturan organik doganin
dogal olmayan veya stilize edilmis bir bozulmasini ifade eder. Grotesk komik ve korkung¢ olani, tuhaf
unsurlari yansitir.” demektedir. Jean Cocteau’'nun, bir Brezilya halk sarkisindan adini alan tiyatral bale
gosterisi Le Boeuf sur le Toit (Catidaki Okiiz), alt tiir komedisine giiclii bir 6rnek olusturmaktadir. Grotesk
kostiimler ve slapstick tekniklerle ortaya ¢ikan, pandomim ve dansla gorsellesen komik hikaye o kadar
popiiler olur ki, Gatidaki Okiiz, 1920'lerde Paris’in en dnemli kabarelerinden birine adini verir. Bir barda
gegen hikayede, polisin bara girdigini goren barmenin bar tabelasini aceleyle kaldirip, yerine siit yazili bir
tabela asmasiyla baslar. Polise siit ikram eden barmen, bardaki bir digmeye basarak tavandaki avizeyi
polisin kafasina diigirir. Polis saskinlikla kopan kafasini yerine takmaya caligir. Kafasini ters takan polis
olir. Barmen 6len polisi diger misterilerden gizlemek igin siiriikler, bu sahne ¢esitli durum komiklerine
yol acar. Yeniden dirilen polis, barmenin 6niine koydugu metrelerce uzunluktaki faturayl 6ddemek zorunda
kalir. Cocteau’nun, bu gosteri icin profesyonel oyunculardan ziyade dénemin (nlii Medrano sirkindeki
palyacolarla galistigi bilinmektedir (Senelick, 1993).

Faoio 1 feld

M. CYRILLO ™M. BODA M. Francois M. PINOCCHIO M. Albert M. Paul M. BOSBY

(Le toxeur négre) (MNégre quijoue au billard: FRATELLINI (Le monsieur en habic} FRATELLINI FRATELLINI (Le policeman)
M. ROBERTS (Le jockey) (La dame rousse ) ‘La dame décolletée) (Le barman)
““LE BCEUF SUR LE TOIT " — L'Enirée du Policeman.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Le_B%C5%93uf_sur_le_toit, Erigsim Tarihi: 05.11.2024.

Seyirci, 6zellikle yeme-igme gibi eylemlerle birlikte tlim bedeniyle gosterinin bir pargasidir. Alt tiirlerin
tarihsel kokeni olarak karnavall isaret eden bu durum, katiimcilarin bedenleriyle aktif olarak orada
bulunmalarini, fiziksel sinirlar zorlamalarini (6rnegin, ates ya da kilic yutmak gibi) ve mekanin disinda
kalan hayata inat igeride sosyal hiyerarsilerin ve tabularin yikilmasini simgeler. Tim bu siirece, coskulu
bir cimbiis ruhu eslik eder. Alt tiir ile ana akim komedya arasindaki énemli bir fark, performansgi ve
seyircinin ortak bir coskuyla bulusarak ani birlikte deneyimlemesi ve gosteriyi bu birliktelik iginde
sonlandirmasidir. Bu neseli ve coskulu ortaklik ruhu, ¢gagdas tiyatro tartismalarinda avangartlardan
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yonetmenlere kadar genis bir yelpazede, ana akim tiyatroyu natiiralist gelenege karsi harekete gegiren
en 6nemli dinamiklerden biri olarak kabul edilir.

Slapstick, alt tiir gosterilerinde sik kullanilan bir teknik olarak yer alir. Wilson & Goldfarb (2017: 88)
“Sahne tarihinin bir noktasinda birine vurmayi daha korkutucu hale getirmek igin birbirine sikica tutunan iki
ince tahta ¢itadan olusan 6zel bir cubuk gelistirildi. Bu sopa fiziksel vurmaya kagmaya kovalamaya dayali
komediyi tanimlamaya dayali bir terim olan slapstick olarak biliniyordu”. demektedirler.

Performansginin bir enstriimani olarak bedenine, fiziksel eforuna ve hizina dayall bir teknik olarak
Slapstick’e en iyi 6rnek muz kabuguna basip diisme, surata pasta firlatma ya da gesitli kagma
kovalamacalar verilebilir. Bevis (2018: 53), “Slapstick’e baska bir 6rnek olarak, tehlikenin gébegindeyken
bile hayret verici bir bicimde kurtulma, gabuk toparlanma ve basina gelecekleri bekleme olarak verir ve
ekler: “Boyle sahneler hem fiziksel hem de zihinsel anlamda epey iistiin bir beceri gerektirir. Slapstick
komedyasinin zevki, insanin bedensel taleplere ayni anda hem bor¢lu hissedip hem de direng
gostermesinden gelir.”

Slapstick, diger komedi tekniklerinin yaninda gorsel mizahi sahnede belirginlestiren beden ve onun
hareketleri izerinden gergeklesir. Sirklerde palyagolar komik anarsi, fiziksel hareket, hicivli diyalog,
sarkilar ve danslariyla slapstick komigine 6rnek olustururlar (Schechter, 2001). Kendisi de bir alt tiir
performansgisi olan Charlie Chaplin, sessiz sinemada bedenin tekrar eden hareketleriyle slapstick
komediyi hafizalara kazimistir. Chaplin, slapstickle harmanlanmis tekrar ve durum komiklerine en giiglii
orneklerini “Modern Zamanlar” basta olmak Uzere tim filmlerinde vermektedir. Fiziksel mizah igeren
slapstick, Chaplin gibi komedyenlerle birlikte sinemada belirgin hale gelir. Viicudun becerileri fiziksel
yasalara isyan gibidir (Stott, 2005).

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Slapstick, Erisim Tarihi: 03.11.2014

Alt tur komigini olusturan bir diger unsur kilik degigtirmedir. Cinsiyetler arasi olabilecegi gibi insandan
agaca ya da masadan insana doniisiimi gostermeyi amaglayan bir tekniktir. Ana akim tiyatronun her
tlirlinde kullanilan dramatik bir anlatim aracidir. Canli cansiz arasi kilik degistirmeye en iyi ornekler gocuk
oyunlarindan, fantastik ya da buylli gergekgi oyunlardan verilebilir. Ayrica Varyete Manifestosu’nda
belirttigi gibi fltlrist Marinetti'nin, varyete skeglerinden etkilendigi agik olan oyunundaki cansiz
nesnelerin kisilestirilmesi de bu duruma 6rnek olusturmaktadir. Il Teatrino dellAmore. Dramma d'ogetti
(Oyuncak Ask Tiyatrosu. Nesnelerin Drami) adli oyunda bir aile hikayesinin iginde dekor olarak sahneye
yerlestirilmig biife, anlatici gibi seyircinin de gérdiigl olaylar anlatir:

BUFE: Gicirdama. Ug geyrek saat boyunca yagmur yadacak. Birisi 6n kapiyi agiyor. (Sessizlik) Gicirdama.
Dérdiincii katta hizmetgi yataga giriyor. (Sessizlik) Merdivenlerde 70 kg’lik bir agirlik var. Gicirdama.
(Senelick, 2001: 197).

Shakespeare'in Venedik Taciri oyunundan mahkeme sahnesindeki Portia’nin kilik degistirmesi, Kral
Lear'da Edgar ve Kent karakterlerinin kilik degistirmesi, Tirk Tiyatrosu’'ndan Vatan yahut Silistre
oyununda Zekiye'nin islam Bey'in pesinden kilik degistirerek orduya katiimasi ana akim tiyatrodan bu
teknigin kullanimina verilebilecek orneklerdir. Ancak kilik degistirme tekniginin alt tiir komiginde
kullanimi, dramatik olayin gelisimine ve ¢éziimiine yonelik ana akim tiyatrodaki kullanim amacindan
farklidir. Alt tiirde kilik degistirme daha once mizikhol konusunda ornegi verildigi gibi sdylemin
vurgusunu garpici hale getirme amacinda, alay ve agsagilamanin, taklidi abartmanin ve boylelikle atilacak
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kahkahanin sesini daha da yiikseltmenin pesindedir. Alt tiiriin karnavalesk yapisinda Bakhtin'in karnaval
taniminda da belirttigi gibi, erkekler kadin, kadinlar erkek kiligina girer; kostimler tersyiiz edilir... Bu “tersine
giyme” ve “tepetakla olma” mantigi, geri geri yiirimek, ata tersten binip stirmek, tepetakla durmak ve kigini
gostermek gibi bagka jest ve hareketlerle de ifade edilir.” (Bakhtin, 2005: 94).

Komedi, cinsel arzuyu ve erotik uyarilmayi kahkaha ekseninde yeniden sekillendirir. Cinsel sakalarin
tabularn digarida birakarak sagladigi sinsi bir tatmin duygusunu vurgular. Toplumsal normlarca kabul
edilmeyen iligkilerin giiliing bir bicimde sergilenisi, ayni zamanda cinsel gelenekleri gostermekte ve
pekistirmekte bir arag iglevi gorebilir. Cinsel komedinin sik rastlanan temalarindan biri olan gapraz
giyinme, bir gegis alani olugturmakta ve belirli bir zaman diliminde eglenceli ya da iglevsel bir deneyim
sunabilmektedir. Ancak bu karnavalesk deneyim sonrasinda, travesti bireylerin genellikle kendi cinsiyet
kimliklerine geri donecekleri ve normal yasantilarina devam edecekleri 6ngoriilmektedir.

gettyimages

Credit: George Karger

Kaynak:https://www.gettyimages.es/search/2/image?phrase=in%20drag%20  show%20george &
sort=mostpopular&license=rf%2Crm

Kilik degistirmenin alt tiir komiginde en bilinen formlarindan biri de Drag performanslardir. Drag
performansi, gergek kadinlar igin toplumsal normlar agisindan uygunsuz olan kadin kimliginin grotesk,
abartili ve cinsel 6zneliklerde ifadesini ortaya koyar. Bu durum, erkeklerin kadin davraniglarini parodi
olarak sergilemelerinin, kadinlari alaya almak ve taklit etmek amaciyla kendilerine giivenle siirdirdiikleri
bir davranig bigimi oldugunu diisiindirmektedir. Komedi badlaminda ele alinan beden, abartili bir
bicimde fiziksel ozellikler tasir; carpiklik, orantisizlik, disiplinsizlik, doyumsuzluk ve sapkinlk gibi
niteliklerle tanimlanabilecek bir organizmadir. Bu gergevede, alt tiir komedisinde cinsellik ve bedenle
ilgili performanslar, seyirci profili agisindan oldukga ilgi gekicidir (Stott, 2005). Kilik dedistirmenin bir
teknik olarak alt tiirlerde kullanimina Burlesk'te de sik rastlanir. Yiiksek kiiltliriin saygin nesnelerine
yonelik alaylar ve agik giyimli kadinlar tarafindan sdylenen kelime oyunlu uyakh ikili kupletler, zamanla
burleskin, kadinsal cinsel teghir etrafinda merkezlesmeye basglamasiyla kademeli olarak ortadan kalkar.
ilk Burlesk gosterisi 6rnegi kabul edilen ixion adli oyun hem mitolojik bir konuyu parodilestirir hem de
kadinlarin erkek rollerini oynamasiyla dikkatleri tizerine geker (Merchant, 1972).

Ana akim tiyatroda acgik sagiklik ya da kaba ¢izgili giildiiri gibi baslklarin altina saklanan dogrudan
cinsellik, alt tiirde komik olanin gorsellesmesinde kullanilan bir temadir. Mimus oyunlarindan kalma
aldatan es, aldatilan yasli ya da saf koca, geng asik liglemesi basta olmak {izere zina konusu siklikla
komik bir bicimde islenir. And, Bizans'ta sahnelenen Mimus gdsterisinde kullanilan zina kanavasini sdyle
anlatir (And, 1962: 175):

Kari kocanin arasina giren asik sevgilisinin yaninda iken, ansizin koca ve onun
arkadasi cikagelir. Asik bir sandigin icine saklanmak zorunda kalir. Beklenmedik
konuk oylesine uzun kalir ki asik havasizliktan bogulacaktir nerdeyse. Sonunda
utanmasiz durum ortaya c¢ikar. Bunun arkasindan yaygara sahnesi gelir. Ama
hepsi bir saka oldugu i¢in sarki ve kahkahalarla sona erer.

Bu aldatma skecinin tarihsel koklerindeki Mimus'ta oldugu gibi, alt tiir sahnesinde de kadin
performansgi sahnededir. Kadinin, performansgi olarak hem Roma Mimus’unda hem de on dokuzuncu
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ylizyilda alt tiir sahnesindeki varlidy, alt tiiriin toplumsal tabulara karsi yikici tavrinin tarihsel yatkinh§ina
da iki glicli 6rnegi olusturur. Alt tiirler sadece sahne gosterilerindeki igerikleri ile degil, toplumun yerlesik
kurallarini da tersyliz eden varliklariyla da ana akim tiyatrodan farkhdir.

Cinselligin, alt tiirlerde komik olan baslhginda énemli bir yer tutmasinda seyircinin profili ve beklentisi de
onemli bir belirleyendir. Ticari bir igletme olan alt tiir mekanlarina is gikisinda seyirci olarak gelen isgi
sinifi erkeklerin, igverenler tarafindan sadece bir seyirci degil, ayni zamanda isletmenin ayakta kalmasini
saglayan ticari bir misteri olarak goriilmeleri de bu tiir gosterilerde cinsel mizahin zirvede olmasinin
gerekgeleri arasinda diistinilmelidir. Komedinin dogusunda comos alaylarinda soylenen fallik ezgilerin
oldugu hatirlandiginda, alt tiirlerin ana akimdan ayri olarak komik olanin 6ziine ne kadar yakin durdugu
da farkedilecektir.

TARTISMA VE SONUG

Bu calisma alt tiirlerde komedinin igerik ve bigcim agisindan 6zelliklerine odaklanmistir. Alt tiir komigini
tanimlamak i¢in ana akim komediye benzer ya da farkli olan noktalari saptamak gerekir. Cilinkii sahne
lzerinde gergeklesen ve seyirciye sunulan tiyatral komedi; ya ana akim kapsamindaki edebi metne
dayanan komedidir ya da alt tiriin dodal olarak ortaya c¢ikmasini saglayan eglenceli skeg¢ ve
performanstaki komedidir. Sahne Uzerindeki tiyatral komediyi ortaya g¢ikaran unsurlar iki yaklagimda
ayni olmakla beraber, kullanilma amagclari bakimindan farkliliklar gosterir. Ana akim komedinin
toplumsal degerlere bagli, ahlaki bir gorevi vardir. Giildiirerek diistindiirmek amacindaki ana akim
komedi, yanlis olandan vazgegilip, onaylanan toplumsal normlara geri dénilmesi uyarisini barindirir.
Belli bir yazar tarafindan estetik dlgitlerle kurgulanir. Toplumun onaylayacadi bir mutlu son ile 6gretisini
tamamlar.

Alt tiir sahnesinde gergeklesen komedi seyirci profilinin beklentisi dogrultusunda edlence amacindadir.
Belli bir yazar yoktur. S6zli kiiltiire ait geleneksel kaliplar lizerinden estetik oto-sansiirden bagimsizdir.
Eglence basliginda, insan dodasindaki merak, eglence, hiiner, cinsellik, alay, oyun ve grotesk gibi
olimsiiz temalardan beslenir. Bu sebeple, caga ve topluma gore alt tiir komedisi degiskenlik gostermez.
Antik diinyanin mim oyunlarindan giiniimiiz televizyon ve sinema eglencelerine uzanmasindaki sir da bu
ozelliginde gizlidir.

Alt tlrlerde gorilen seyirci etkilesimini interaktiflikle saglama, ana akimin illizyon yaratan algisinin
karsisinda konumlanir. Tiyatronun "dérdiinci duvar” bu gosterilerde kasitli olarak ortadan kaldirilmgtir.
Alt tlirlerde sahne ile seyirci alani arasinda net bir ayrim bulunmaz. Seyirciler performansa aktif olarak
dahil olabilir ve performansgilar da seyircilerin arasina karisabilir. Bu durum alt tiir gosterilerinde
interaktif komige zemin hazirlar. Bu g0sterilerde, agik bigim bir sahnelemeyle ve pargali hiiner
sunumuyla eglence yaratilir. S6z konusu interaktif gosteriler sirasinda seyirciler yiyecek ve alkollii
icecekler tiketir. Seyirciyi sarsma, sok etme, heyecanlandirip eglendirme, epizodik yapi, eszamanllik,
montaj, parodi, grotesk, slapstick ve akrobasi, fiziksel aksiyonlarin yogunlugu ana akimdan farkh
yonlerinden bazilaridir. Stereotip lizerinden gelisen hikayenin yapisi, psikolojik derinligin ve 6zdesimin
ontine geger. Alt tir komedisinde bireysel hikayeden ¢cok genel insanlik durumlari iglenir.

Alt tir sahnelerindeki komedide, ana akimdaki diyalogla gelisen s6zel anlatimin yerine sasirtici ve sok
edici fiziksellik ile bedene dayali hiiner sunumuyla zenginlesen gorsellik 6ne ¢ikmaktadir. Bu tiyatrallik
kostiim ve dekorda groteski, sahne lizerindeki aksiyonda slapsticki bir komedi teknigi olarak var eder.

Alt tiirlerde komedi, ana akim komedinin aksine toplumsal sorunlara yer vermeyi éncelemez dolayisiyla
s6z konusu olaylar igin bir ¢oziim 6nerisi de sunmaz. Diisiinsel, edebi ve felsefi boyuttan uzak alt tiir
komedileri giinliik hayata ve stereotiplerin evrensel 6zelliklerine odaklanir. Bu komedilerde toplumsal
tabulara ve geleneksel deger yargilarina bilingli saldirilar goriilir. Cinsiyet esitligi, cinsel 6zgiirliik, sosyal
hiyerarsinin reddedilerek ters yiiz edilmesi gibi 6zellikler alt tiir komedisinde yer alir. Ancak alt tiirlerin
bu konulari iglemesi, soruna didaktik, politik bir tespit ve ¢oziimden ziyade durumun komigine odakh
olmasindandir.

Alt tir komedinin kokenleri irdelendiinde nesilden nesile aktarilan sozli kiiltiire ait halk sarkilarinin,
masallarin, Mimus oyunlar, Commedia dell’Arte gibi halk tiyatrosu geleneginden oyunlarin etkileri
gorilmektedir.

Alt tir komediye ait bir diger 6zellik oyuncu profilinde ortaya ¢ikmaktadir. Alt tiirde kanavasi belli
dogacglamaya dayali skegler ile ilerleyen alt tiir komedisinde sahne (izerinde eylemi profesyonel oyuncu
yerine bedensel 6zellikleri ve hiiner sunumlariyla 6ne gikan performansgilar gergeklestirmektedir.
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Sozlu kiltiiriin anonim kaynaklarindan temellenen alt tiir komedisinin, toplumdan topluma kdiltiirden
kiiltire devam eden uzun gegmisi, kollektif hafizada yagsamaya devam edecektir. Varyete, kabare ve
muiizikhol gibi alt tiirler gliniimiizde sinema ve televizyon gibi modern eglencelerle rekabette yenilmistir.
Ancak bu medyatik yapiya eglenceli hiiner sunumlarini kapsayan gosteri igeridini aktararak yasamaya
etmektedir.
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